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 ممخص البحث

إلـى أى مــد يمكـن أن تثــرى دراسـتنا المــيم الجماليــة " يمكـن تحديــد مةـكمة البحــث سـى التســاؤل التــالى 
 "تذوقنا لمختمف الفنون اليندية؟ والفمسفية لمفن اليندى سى

تفترض الباحثة أنو يمكن إسيام دراسة الأبعاد الفمسـفية والعمادديـة لمفـن الينـدى سـى تـذوق الأعمـال و 
إدراك العلبقـة بـين الفنـون وييـدف البحـث إلـ   الفنية لمفنون الينديـة االتصـوير، النحـا، المنتجـاا التطبيميـة .

، الكةـف عـن المـيم الجماليـة الموجـودف بـالفنون الينديـة، و العمادديـة والفمسـفيةاليندية ومدى ارتباطيا بالناحية 
ييتم البحث بمحاولة توضيح العلبقة بين أةكال الإلية والأةخاص سى الموحاا كفن تةكيمى سى الفـن الينـدى و 

ــى سيــم أةــكال الإليــة الفنيــة والحركــاا الموجــودف ســى ، و المــديم وكيفيــة الاســتفادف منــو ســى عمميــاا النمــد الفن
لوحــاتيم لموصــول إلــى مفيــوم التجريــا عنــد الفنــان الينــدى عــن طريــق اســتخدام الةــكل الإنســانى والحيــوانى 

 والنباتى بطريمة النمد الفنى. 
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Abstract: 
The problem of research can be identified in the following question: "To what 

extent can our study enrich the aesthetic and philosophical values of Indian art in 

our taste of the various Indian arts?" 

The study suggests that the study of the philosophical and ideological dimensions 

of Indian art can contribute to the taste of works of Indian art (photography, 

sculpture, applied products). The research aims at understanding the 

relationship between the Indian arts and its relation to the ideological and 

philosophical aspects and the discovery of the aesthetic values found in the 

Indian arts. The research is concerned with trying to clarify the relationship 

between the forms of goddess and people in paintings as a fine art in ancient 

Indian art and how to use it in artistic criticism, Art and movements in their 

paintings to reach the concept of experimentation by the Indian artist through 

the use of human form, animal and plant in a way of technical criticism.  
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  الممدمة
لمد نةأ الفـن الينـدى أول مـا نةـأ متحـررًا متنوعًـا ثـم مـا لبـث أن أصـبح أسـيرًا لنـواميس سنيـة جامـدف 

من التماليد اليندية، سإذا ىو يغدو سنًا كينوتيًا بعد أن ظيرا كتـا تحتـوى أصـول الفـن الينـدى يحتـذى  مستماف
بيا الجميع. ومع الغزو المغولى لميند دخل الفن اليندى مرحمة جديدف متطورف، وأخذا تماليد العصور الوسطى 

الركود الذى عاناه قرونًـا طويمـة إلـى نيضـة تتوارى ةيدًا سةيدا أمام الاتجاىاا الحديثة، سخرج الفن اليندى من 
 . 2ارادعة سى مجال التصوير

كما كانا عمادـدىم وعـاداتيم تختمـف الاخـتلبف كمـو عـن عمادـد الينـد الحديثـة وكـان كـل طعـاميم مـن  
ما  لحم البمر، وكانوا يتخذون من آلية الطبيعة وأرواح الأسلبف معبوداتيم، وكانا قرابينيم إلى تمك الآلية ىى

يسفكون من دم، ولم يكـن مـن معتمـداتيم الإيمـان بتناسـو الأرواح ولا الإيمـان بـالطير والنجاسـة عمـى نحـو مـا 
 . 1اكان بفعل اليندوس بعد

ومع أوادل التاريو المسيحى أخذ النظام الطبمى سى اليند يستمر ، وأن ظما لمممـوك والأمـراس سـمطتيم  
بعميـدف  ينيا أو أبعاد غيرىم عـن طبمـة بـذاتيا ، كمـا غـدا الإيمـانلزمن طويل سى ضم من يةاسون إلى طبمة بع

يطعمـون ، وبـدأ الينـود تمديسـيم لمبمـر، كمـا سـادا نظريـة الطيـر والنجاسـة سـى مـا تناسو الأرواح لـو ةـرعيتو
، وامتدا أخطار الطير والنجاسة إلى من يولد ؛ سإذا كان الأا أعمـى طبمـة مـن الأم عـزى الطفـل إلـى ويةربون

ذا كانا الأم أعمى طبمة مـن الأا غـدا الطفـل " منبـوذًا " وكـذا الأم لأن الـدنس قـد لحميـا بزواجيـا بمـن  أبيو ،وا 
، سـإذا ةعوا الينـد المختمفـة ةـيدًا سةـيداىو أدنى منيا طبمة. ومع الأيام أخذا تعاليم البراىماميين تسرى بين 

، وكانـا مى أية سـمطة مدنيـة أن تجـم بمثميـاعىى تكون ما ةبو الرابطة العامة التى كان من الصعوبة بمكان 
 . 3اىذه الرابطة ىى حجر الأساس الذى قاما عميو المومية اليندية

ــا ولكنيــا نظــام متكامــل لمحيــاف يةــمل أكثــر مــا للئنســان مــن نةــاط لــم تتناولــو   ساليندوكيــة ليســا دينً
ا مــن أســاليا الحضــارف العامــة. ولمــد الأديــان اللبحمــة، وينــتظم طريمــة التعــايش بــين النــاس، وكــذا ينــتظم أســموبً 

ق.م ومـن العمادـد البيديـة والمحميـة التـى  2500أخذا اليندوكية تنمـو رويـدًا أخـذه مـن ةـرادع الآريـين حـوالى 
 . 4اكانا تدين بيا طوادف الةعا المميور

                                                           
1)

  9، دار انُشز انٓٛئخ انًصزٚخ انعبيخ نهكتبة ، انجشء انثبنث عشز ، صـ انتصٕٚز الإطلايىبنًغٕنىفٗ انُٓذ( : 1995ثزٔد عكبشخ ) 
2) 

 11انًزجع انظبثك صـ
3)

 11انًزجع انظبثك صـ 
4)

 11انًزجع انظبثك صـ  
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تناسـو الأرواح ومـا يتبـع ىـذا مـن أن  وأكثر ما يميز اليندوكية التمميدية مـا تةـمل عميـو مـن رأى سـى 
الكادناا الحية كميا ة س واحـد سـى جـوىرف، ومـن رأى معمـد ظـاىرف تعـدد الآليـة وباطنـو التوحيـد، أى الاعتـراف 
بإلو واحد إذا ىؤلاس الآلية ما ىو إلا سروع من آلو واحد، ومن راى أزلى ينزع إلى التصـوسية والفمسـفة الأحاديـة 

، لمذاىا الأخرى لا إلىالنفور منياعرسة والسموك إلى مبدأ واحد، ومن جنوح إلى الأخذ عن االتى ترد الوجوه والم
اليندوكية تفيض عمى الأديان جميعًا لونًـا مـن الةـرعية، وىكـذا تجمـع اليندوكيـة بـين عمادـد ةـتى سييـا كـل مـا 

 . تبيم الممدسة إلى يومنا ىذاقدم كيعن لمخاطر، كما تستوعا العمادد الدينية عامة منذ ظيور الفيدا التى ىى أ
وتعنى كممة سيدا بالسنسكريتية  العمم أو المعرسة ، ويعتمـد المؤمنـون بيـا أنيـا سـيض سـماوى ربـانى 
تمماه نفر من حكماس اليندوكيين السالفين يسمون الريةيين أى الحكماس أما الياما ساتصموا بما ىو ازلـى ابـدى 

لالق والمخموق، وأما تمموه تممينًـا عمـن سـمفيم، وتمـع الفيـدا سـى أسـفار سكانوا اةبو ما يكونون بالوسطاس بين ا
 . 5اأىميا وأقدميا " الريج سيدا "

وتموم اليندوكية الحديثة عمى ثالوث إلي  مكون من براىما وةيفو وسةنو، والأخيران من الممكـن أن  
الذى لا يسمو إلى مرتبتـو إنسـان، وةـيفو ىـو الإلـو الـواقى  يتمصما سماا إنسانية. وبراىما ىو الإلو المتعالى

 . 6ابيده حفظ الوجود، وسةنو ىو الإلو اليادم الذى بيده الإقناس وتحفل اليندوكية الحديثة بةعادر دينية
والبراىمانيــة أو البراىميــة ىــى العمادــد التــى يعتنميــا الكينــة الينــدوس وسســنو ىــو العضــو الثــانى ســى  

ى اليندوكى وكريةيو ىو التجسيد الثامن ورامو ىو التجسيد السادس للئلو سةنو ىو الإلو الثالث الثالوث الإلي
 . 7االيندوكى والجاينية عميدف من العمادد

وتتبنى تعاليم البوذية عمى مبدأ ضبط النفس الذى تسانده أسس أربعة  أوليا أن الوجود لا ينفـك عـن  
تكن بـين طياتيـا غيـر مـا ىـو مـؤلم مضـن. وثانييـا، أن مـا يجـر إلـى  حزن وأسى، سالحياف بصورىا المختمفة لا

، أنــو لا ســبيل إلــى تحــرر الإنســان مــن امــتلبك كــا ســى الإنســان مــن ةــيوف . وثالثيــاالحــزن والأســى ىــو مــا ر 
ةـيوتو لــو إلا بالمضـاس عــل ىـذه الةــيوف. ورابعيــا، لا يتـأتى ىــذا إلا إذا نيـج ســى حياتـو الســبيل ذاا العناصــر 

ــة والمــول الحســن والعمــل الصــالح وانتيــاج نيــج ةــريف ســى  ة،الثمانيــ ــد الســميمة والأغــراض النبيم وىــى العماد
 الحصول عمى عيةة وألا يتراخى سى بذل الجيد الواجا والانيماك سى عممو دون نظر إلى ما سيجر إليو ىذا 

 . 8االعمل
                                                           

5
، دار انُشز انٓٛئخ انًصزٚخ انعبيخ نهكتبة، انجشء انثبنث عشز، انًغٕنىفٗ انُٓذ انتصٕٚز الإطلايٗ(: 1995ثزٔد عكبشخ )( 

 يزجع طبثك 11صـ
6

 11انًزجع طبثك صـ  (
7

 12انًزجع طبثك صـ (
8

 14انًزجع طبثك صـ (
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   سمسفة اليند
نسانية عن الأبعاد التـى   تمدم الفمسفة كما عرستيا اليند، عمى أنيا تتمتع بأبعاد لا تمل عممًا وعممنة وا 

ن استعممنا كمماا أكثـر قمنـا أن الفكـر واحـد، ومفكـرى أوربـا ، تمتعا بيا الفمسفة سى أى من الأنحاس البعيدف. وا 
يصـعا سيمـو وأن الثماسـاا تتـداخل وتتكامـل، وأن  ، ىـم نتـاج تـاريخى ونتـاج لا يبـق تفسـيره ولاومن إلييا راىنًا

الإنسان واحد، وأن الأعراق تتساوى، وأن العمل البةرى يتبع سى استجابتو عمـى التحـدياا المادمـة مـن الطبيعـة 
ى أو السمطة، طرادق متنوعة جـدًا لكنيـا واحـدف مـن حيـث وجودىـا عنـد كـل الأمـم، وأن ذلـك كمـو، بـالطبع لا يعنـ

، ولا يحـق ليـا التـبجح، ولا لمسـيطرف ولا إمحـاق حـق الآخـر، بحجـة نمـص مـا أكثر من غيرىـا وجود أمم لن تعط
 . 9االتزرع بعرق أو لون أو عممية أو امتلبكاا

تحوى الفمسفة اليندية بذور جميـع اتجاىـاا الفكـر سـى العـالم الـراىن سفييـا المثـالى، وسييـا المحـادى،  
خــذ ضــمن قــرادن أو ســباق تــاريخى جغراســى معــين، وتميــزا ســى ذلــك وسييــا الواقعــانى، وسييــا الرياضــى، أنيــا تؤ 

ببعض الخصادص سى نظرتيا لموجود والمعرسة زالميم والفنون وحتى التصرف اليندى الراسض لمواقـع، لا ينفصـل 
 . 10اعن مةكلبا الواقع واليموم سى اليند، وعن نمد للؤوضاع سى تمك المارف

لكبـرى سـى الدراسـة الفمسـفية  سالتـاريو مدرسـة سمسـفية، والثماسـة سالتعمق سى تـاريو الينـد ىـو الأداف ا 
الفمسفية مرتبطة بالمعارف التاريخية، وبتطور الأحداث والظواىر والمجتمعاا اليندية، الفيمسوف اليندى يـدعو 

ممـا الإلية المادرف لتمييم سى حسرف، وتنمى قواف وتذوا سى ذاتية يتصدى لنفسو كى يكفييا حسـا العـالم، أكثـر 
يسـعى لتكيــف الطبيعــة وسـق المتطمبــاا الإنســانية والحياتيــة، تمـك الفمســفاا مندمغــة بالـدين. وعمــى ىــذا تمتــزج 

 . 11االعمادد والةعادر والطموس والأخلبق، الأعراف والأساطير والسحر واتجاىاا السموك والتفكير
  والـذى يختمـف عـن معتمـداتنا وأسكارنـا يكـون لمنمـد والتـذوق الفنـى دور سـى ومع دراسة االفن الينـدى 

حـول  Theorizing، وتنظير  Evaluating، وتميدInterpreting، وتفسير Describingمحاولة وصف 
 . 12اسمسفة الفنون اليندية ومحاولة سيم وتمدير ودوره سى المجتمع

سن قادم بذاتو لو لغة خاصة بو تعتمد عمـى مصـطمحاا منيجيـة ومعـايير متميـزف ،  ىو والتذوق الفنى 
 . 13اأنو وليد الخبرف الجمالية والثماسية والفنية ، والذوق التةكيمى

                                                           
9

انفهظفخ فٗ انُٓذ لطبعبتٓب انُٓذٔكٛخ ٔالإطلايٛخ ٔانًعبصزح يع يمذيبد عٍ  -انعبنى ٔانتبرٚخ  ( انفهظفخ ف1993ٗ)عهٗ سٚمٕر : ( 

 17. يؤطظخ عش انذٍٚ نهطجبعخ ٔانُشز طجعخ أٔنٗ صـ انفهظفخ انشزلٛخ ٔفٗ انصٍٛ
11

  28َفض انًزجع : صـ  (

  79َفض انًزجع : صـ  (11

12-http://www.Arabbeat.com/i/bth/spy.htm,Ibid. 

 ( :انكشف عٍ انمٛى انجًبنٛخ نعُصز انحزكخ فٗ أعًبل فُٛخ حذٚثخ ٔيعبصزح ثبطتخذاو 2117شٛزٍٚ حظبو حظٍٛ أحًذ  )( 13

 137انتحهٛم انُمذٖ انتشايُٗ . رطبنخ يبجظتٛز صـ      
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 ،النحـا ،التصـوير ،والفنون اليندية كثادر الفنون نلبحظ تميزىا سى مختمـف المجـالاا ومنيـا االعمـارف 
 المنتجاا التطبيمية . 

 ة المةكمة خمفي  
الفن اليندى ممم بالمفرداا الجمالية المادمة عمى أسس سمسفية ومعتمـداا دينيـة معينـة ليـا أصـوليا  

التاريخيــة ولمــد تناولــا العديــد مــن الدراســاا مختمــف أنــواع الفنــون إلا أن الفنــون الينيــة لــم تحظــى بالاىتمــام 
من الباحثين ومع غزو العديد من المنتجاا اليندية إلى الأسواق المصرية والتى ييـوى النـاس اقتناسىـا  الكاسى

دون معرستنا بطبيعتيا وسمسفتيا ومعتمداتيا لذا رأا الباحثة أنو من الضرورى دراسة ىذا الفـن بمختمـف جوانبـو 
 الموجودف سى ىذا الفن.  والوقوف عمى طبيعتو ومعتمداتو وسمسفتو والميم الجمالية والتمنية

  مةكمة البحثSearch Problem 
 لذا يمكن تحديد مةكمة البحث سى التساؤل التالى   

 إلى أى مد يمكن أن تثرى دراستنا الميم الجمالية والفمسفية لمفن اليندى سى تذوقنا لمختمف الفنون اليندية؟ 
  سرض البحث Assumptions Search 

 تفترض الباحثة ما يمى   
أنو يمكن إسيام دراسة الأبعاد الفمسفية والعماددية لمفن اليندى سى تذوق الأعمال الفنيـة لمفنـون الينديـة       

 االتصوير، النحا، المنتجاا التطبيمية . 
   أىداف البحثResearch brojectives 

 إدراك العلبقة بين الفنون اليندية ومدى ارتباطيا بالناحية العماددية والفمسفية . -2
 الكةف عن الميم الجمالية الموجودف بالفنون اليندية.  -1
ييتم البحث بمحاولة توضيح العلبقة بين أةكال الإلية والأةخاص سى الموحاا كفن تةكيمى سى الفـن  -3

 اليندى المديم وكيفية الاستفادف منو سى عممياا النمد الفنى. 
ول إلـى مفيـوم التجريـا عنـد الفنـان سيم أةكال الإليـة الفنيـة والحركـاا الموجـودف سـى لوحـاتيم لموصـ -4

 اليندى عن طريق استخدام الةكل الإنسانى والحيوانى والنباتى بطريمة النمد الفنى. 
   منيج البحث Research Methodology 

اعتمد الباحث منيج تاريخى وصفى تحميمى تمتصر الباحثة عمى عمل تحميل لمحتـوى الأةـكال الآليـة  
 اا والعمادد الموجودف بالفن اليندى . اليندية وعلبقتيا بالفمسف



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 1027 يونيو - السادسالعدد  –مجمة التربية النوعية 

1- 67 - 
| 

P a g e 

 سن التصوير اليندي 
لســادان ا أو ةــاد،ن ا، ىــو لفــظ أو تةــريع ىنــدي كتبــو ياةــودارا ســ  مجموعــة كتبــو المســماف  يةــنو دارموتـ ــارا 
پورانــا. والةــادن ا تخــتص بفــن التصــوير، ويعنــ  "الأطــراف الســتة لمتصــوير الينــدي" وىــ  ةــبيية بمــا وضــعو 

 ، وىـو سـتة قـوانين لإتمـان سـن ، وربمـا كـان الصـين   سـ  ذلـك مممـداً ، بعـد ذلـك، Hsieh Loىةيو ىو الصين  
   14االتصوير

 معرسة ظواىر الأةياس. -2
 صحة الإدراك الحس  والمياس البن اس. -1
 سعل المةاعل س  الموالا الفنية. -3
 إدخال عنصر الرةاقة، أو التمثيل الفن . -4
 مةابية الطبيعة. -5
 . 15ااستخدام الفرجون والألوان استخداماً سنيا-6

 

إننا نسم  الرجل إقميمياً، إذا حكم عمـى العـالم عمـى أسـاس الأنظمـة السـاددف سـ  الإقمـيم الـذي يعـيش 
سيو، واعتبر كل ما لم يألفو من أوضاع ضرباً من الجاىمية، سيمال عن الإمبراطور "جيان كير" وىـو رجـل ذو اقـة 

وره، و"لـم يستسـغيا لأنيـا مرسـومة إنو حين أطْمِع عمـى صـورف أوربيـة امـتعض ليـا مـن سـ -علب مة س  الفنون 
نو ليسرنا أن نعمم أنو حتى الإمبراطـور يجـوز عميـو أن يكـون إقميمـ  النظـرف، وأنـو كـان مـن العسـير  بالزيا"، وا 
ق دقـادق  عمى "جيان كير" أن يستمتع بالتصوير الزيت  الذي ترسمو أوربـا كمـا أنـو مـن العسـير عمينـا أن نتـذو 

 التحف س  اليند.
لرسوم الحمراس الت  نراىا لبعض الحيوان ولمطاردف وحيد المرن، عمى جدران الكيـوف سـ  ويتبين من ا

"سنجانبور" و"مرزابور" أن قد كان لمتصوير اليندي تاريو طال أمده عمى عدف آلاف من السنين، وتكثر لوحـاا 
دف للبسـتعمال بمـا لا المصورين االت  يضعون عمييا ألوانيم  بين آثار العيد الحجـري الجديـد سـ  الينـد، مسـتع

ننـا نمحـظ سجـواا واسـعة سـ  تسمسـل تـاريو الفـن سـ  الينـد، لأن معظـم الآثــار  يـزال عمييـا مـن بمايـا الألـوان؛ وا 
الفنية الأولى قد أتـا عمييـا عوامـل المنـاخ، ثـم سسـد كثيـر ممـا تبمـى بعـد ذلـك عمـى أيـدي المسـممين "محطمـ  

ق.م  إلـى قصـر الممـك "بازنـادا" سيمـول  300سنايابتاكـا" احـوال  الأوثان" من محمود إلى أورنجزيا، ويةير الـ "
ىـين" و"يـوان ةـوانج" أبنيـة كثيـرف سيمـولان  -عنو إنو كان يحتوي عمى أبياس لمصور الفنيـة؛ وكـذلك يصـف "سـا 

                                                           
14) Indian Painting, by Percy Brown. Published by Y. M. C. A. publishing house, 1960. 

15) Indian Painting, by Philip S. Rawson. Published by P.Tisné, 1961. 
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عنيا بأنيا اةتيرا بروعة ما عرض عمى جدرانيا، لكنو لم يبق لنـا أثـر واحـد مـن ىـذه الأبنيـة وتبينصـورف مـن 
الصور س  التبا سناناً وىو يصور بـوذا سمـم يةـك المصـورون سيمـا بعـد ذلـك التـاريو سـ  أن سـن التصـوير  أقدم

 كان ثابا الأساس س  عيد بوذا.
ق.م   200أقدم صورف ىندية يمكن تحميق تاريخيا، مجموعة من الزخارف الجدارية البوذيـة احـوال  

 -ى، ومنـذ ذلـك الحـين، جعـل سـن التصـوير الجـداريوجدا عمى جدران كيف س  "سرجيا" س  المماطعاا الوسـط
يتمـدم خطـوف سخطـوف، حتـى بمـ  عمـى جـدار كيـف  -وأعن  بو تصويراً يرسـم عمـى معجـون طـري قبـل أن يجـف 

"أجانتا" درجة من الكمال لم يجاوزىا أحد بعد، حتى "جيوتو" و"ليونـاردو"؛ وكانـا تمـك المعابـد تنحـا سـ  واجيـة 
ذلك س  ستراا مختمفة تمـع بـين المـرن الأول المـيلبدي والمـرن السـابع؛ ولبثـا  صخرية من سفح الجبل؛ وحدث

قروناً لا يعرسيا التاريو ولا تعييا ذاكرف الإنسان بعد انييار البوذية، ساكتنفتيا أةجار الغابة حتى كـادا تخفييـا، 
ا التـ  تعـد بالمدـاا، وسكنتيا الخفاسيش والأساع  وغيرىما من صنوف الحيوان، وأتمفا صنوف الطير والحةـرا

ــم حــدث ســنة  ــك التصــاوير بفضــلبتيا؛ ث ــى 2829تم ــروا عم ــار، وأدىةــيم أن ي ــى الآث ــون عم م أن عثــر الأوربي
 الجدران تمك الصور الت  تعد الآن بين آياا الفن س  العالم كمو.

 26أطمق عمى المعابد اسم الكيوف؛ لأنيـا سـ  معظـم الحـالاا منحوتـة سـ  الجبـال سمـثلًب كيـف نمـرف 
عبـارف عـن حفـرف طـول كـل جيـة مـن جياتيـا خمــس وسـتون قـدماً، يـدعميا عةـرون عمـوداً، وتـرى عمـى طــول 
الماعة الوسطى ستة عةـرف ممصـورف مـن مماصـير الـدير، وليـا ةـرسة ذاا ستحـة لمبـاا تزخـرف واجيتيـا، وسـ  

والعةـرين، سـتة عةـر مؤخرتيا جمود ممدسة، وكل الحيطان مزدانة بالتصاوير الجداريـة؛ ومـن المعابـد التسـعة 
م أتمـف التعـرض لمجـو تصـاوير عةـرف 2920م تحتوي عمى تصاوير، سمما أن كانا سنة 2879كانا س  سنة 

ــم أصــيبا الســتة الباقيــة بخــدوش بفعــل محــاولاا غةــوم ســ  ســبيل تجديــدىا، وقــد كانــا ىــذه  معابــد منيــا، ث
م يبـق اليـوم مـن ىـذه الألـوان ةـ س مـا عـدا التصاوير يوماً متلؤلدة بـالأحمر والأخضـر والأزرق والأرجـوان ؛ ولـ

ن بعض الصور الت  أسسـدىا الـزمن والجيـل ليبـدو غميظـاً خةـناً سـ   الأجزاس ذاا الألوان الخاستة أو الماتمة؛ وا 
أعيننا، نحنالذين لا يستطيعون قراسف الأساطير البوذية بممـوا بوذيـة، وبعضـيا الآخـر سيـو قـوف ورةـاقة سـ  آن 

 رف الصناع الذين ضاعا أسماؤىم قبل أن تفنى آثارىم بزمن طويل.معاً،تنبدان عن ميا
وعمى الرغم من كل ىذه النادباا، لا يزال الكيف غنياً بآياتو الفنية سياىنا ترى عمى أحد الجدران امـا يـرجح أن 

أن يعـاد يكون  صورف "بوذيساتاوا"، أي قديس بوذي يستحق النرسانا، لكنو آثر عمى النرسانا الت  ىو جـدير بيـا 
إلــى الحيــاف ســ  ولاداا جديــدف لكــ  يصــمح النــاس؛ ولــن تجــد صــورف تصــور حــزن التفكيــر البصــير أعمــق ممــا 

ن الإنسان لتأخذه الحيرف أي الصورتين ألطف وأعمق  ىـذه الصـورف أو صـورف ليونـاردو  -تصوره ىذه الصورف وا 
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لمسـيح وعمـى جـدار آخـر مـن نفـس الت  رسميا يدرس بيا موضوعاً ةبيياً بموضـوع ىـذه الصـورف، وىـو رأس ا
، وعمى ممربة منيا صورف لأربعة غزلان، أةـاع سييـا  ينا بالحم   المعبد صوره لـ "ةيفا" وزوجتو "بارسات " وقد ازَّ
الحساسية الرقيمة ذلك العطف البوذيُّ عمـى الحيـوان؛ وعمـى السـمف زخـرف لا يـزال ناصـع الألـوان بمـا سيـو مـن 

للئلـو سةـنو  -قـد تمـف الآن بعـض التمـف  -أحد جدران الكيف تصوير رةيق  زىور وطيور دقيمة الرسم وعمى
مصحوباً بحاةيتو، وىو ىابط من السماس إلى الأرض ليتعيد ةيداً ما مما وقع س  حياف بوذا؛ وعمى جدار آخـر 

تـداخلًب مـن صورف تخطيطية، لكنيا زاىية الألوان، لأميرف مع وصيفتيا؛ وترى مختمطاً بيذه الآياا الفنية حةداً م
غرادو.  التصاوير الجدارية يظير سييا ضعف الصناعة وسييا وصف لنةأف بوذا وسراره وا 

لكننا لا نستطيع أن نحكم عمى ىـذه الآثـار الفنيـة سـ  صـورتيا الأصـمية بمـا بمـى منيـا اليـوم، ولاةـك أن ىنـاك 
نبيــو روحــاً بوذيــة؛ ومــع ذلــك مفــاتيح طرادــق تمــدير قيمتيــا الفنيــة، لا يمكــن الكةــف عنيــا لمــن لا يحمــل بــين ج

سحتى الغرب  س  مستطاعو أن يعجـا بفخامـة الموضـوع، وعظمـة المـدى الـذي صـمما الصـورف عمـى أساسـو، 
ووحدف التأليف، ووضح الخطوط وبساطتيا وثباتيا، وبتفصيلبا كثيرف بينيا ىذا الكمال العجيا الـذي بمغـوه سـ  

ن  الخيال ليصور لنـا ىـؤلاس الفنـانين الكينـة الـذين كـانوا يـؤدون رسم الأيدي الت  ى  آسة المصورين جميعاً؛ وا 
الصلبف س  ىذه الممصوراا وربما زينوا ىذه الجدران والسموف بفن التمـ   والـورع، بينمـا أوربـا دسينـة سـ  ظـلبم 
أوادل عصورىا الوسطى؛ سياىنا س  " أجانتا " أدمج الدين مختمـف الفنـون  سـن العمـارف والنحـا والتصـوير، سـ  

 وحدف منسمة، سأنتج أثراً من أعظم آثار الفن اليندي.
سممــا أغممــا معابــدىم أو خربــا عمــى أيــدي اليــون والمســممين، أدار الينــود ميــارتيم التصــويرية تجــاه الفنــون 
الصــغرى؛ سنةــأا بــين "الراجبــوا" مدرســة مــن المصــورين ســجموا ســ  تماثيــل صــغيرف قصــص "الماىابياراتــا" 

طولـة التـ  قـام بيـا رؤسـاس "الراجبوتانـا"؛ وكثيـراً مـا كانـا تكتفـ  تمـك الآثـار الفنيـة بمجـرد و"رامايانا" وأعمال الب
نـك لتـرى سـ   تخطيط أول  لمموضوع، لكنيا كانا دادمـاً تنـبض بالحيـاف وتبمـ  مـن جمـال الزخـرف حـد الكمـال؛ وا 

مــز إلــى إحــدى "راجــاا" متحــف الفنــون الجميمــة ســ  "بوســتن"، مــثلًب جمــيلًب ليــذا الأســموا الفنــ ، إذ تــراه ير 
الموسيمى بنساس رةيماا وبرج ةامو وسماس دانية، وكذلك ترى مـثلًب آخـر سـ  معيـد الفنـون سـ  "دِتـرْوا" يمثـل 
برةاقة سريدف س  بابيا منظراً مأخوذا من "جيتا جوسنـدا"، وصـور النسـاس سـ  ىـذه التصـاوير الينديـة وغيرىـا لـم 

ان عمى الفنان أن يتصورىا بخيالو ويستمدىا من ذاكرتـو، والأغمـا أن تكن ترسم من نماذج بةرية إلا نادراً، سك
يصــور المصــور بــألوان زاىيــة عمــى ســطح مــن ورق ويســتخدم ســ  الرســم ســراجين مصــنوعة مــن أرق الةــعر، 
يأخذونو من السـنجاا أو الحجـل أو المـاعز أو الـنمس، واسـتطاع رس ـاميم أن يبمـ  مـن رقـة خطوطـو وزخارسـو 

 ، حتى إن كان المةاىد أجنبياً لم يمير س  تمدير الفنون.حداً يمتع العين
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ر  وقد أبدعا أجزاس أخرى من اليند آثار سنية ةبيية بيـذه الآثـار، وبخاصـة سـ  دولـة "كـانجرا"، وتطـو 
سرع من سروع ىذه الدوحة الفنية عينيا س  ظل المغول بمدينة دلي ، ولما كان ىذا الفن المتفرع ناةداً عن سن 

ســ  وســن زخرســة المخطوطــاا، سمــد آل أمــره إلــى أن يكــون تصــويراً أرســتمراطياً يمابــل مــن حيــث رقتــو الخــط الفار 
وانحصــاره ســ  دادــرف ضــيمة، موســيمى الحجــراا التــ  ازدىــرا ســ  قصــور الممــوك؛ ولمــد جاىــدا ىــذه المدرســة 

انـاً يسـتخدمون لتحمق لنفسيا رةاقة التخطيط، كـان المصـورون أحي -كما جاىدا مدرسة راجبوا  -المغولية 
سرجوناً مؤلفاً من ةعرف واحدف، وتناسس مصورو ىذه المدرسـة أيضـاً سـ  إجـادف تصـوير اليـدين، لكـنيم بالميـاس 
إلى المدرسة الفنية السالفة أكثـروا مـن الألـوان وقممـوا مـن جـو  الألغـاز والغمـوض، وقممـا م،سُّـوا بفـنيم الـدين أو 

دنيا، سكانوا واقعيين بممدار ما سمح ليـم الحـذر بـو مـن الواقعيـة؛ الأساطير بل حصروا أنفسيم س  حدود ىذه ال
وقد اتخذوا موضوعاا لرسوميم رجالًا ونساس من الأحياس ذوي المنزلة الرسيعة والمـزاج الةـامو بأنفـو، سمـم يكـن 
أةخاصيم ممـن يععرسـون سـ  النـاس بضِـعة نفوسـيم، وأخـذ ىـؤلاس الأةـراف يجمسـون واحـداً سـ  إثـر واحـد أمـام 

بصــور أعــلبم الحكــام ورجــال  -ذلــك الممــك الأنيــق  -لمصــور، حتــى امــتلؤا أبيــاس الصــور عنــد "جيــان كيــر" ا
البلبط جميعاً منذ اعتلبس "أكبر" عرش الـبلبد، وكـان "أكبـر" أول حـاكم مـن أسـراد أسـرتو المالكـة ةـجع التصـوير، 

دة أستاذ من محترس  ىـذا الفـن، وألـف ولو أخذنا بما يمولو "أبو الفضل" سمد كان س  دلي  س  أواخر حكمو، ما
 من ىواتو.

وكان من أثر رعاية "جيان كير" لفن التصوير أن تطور ىذا الفن واتسـع نطاقـو مـن تصـوير الأةـخاص سحسـا 
إلى تمثيل مناظر الصيد وغيرىا من البطاناا الت  تؤخذ من الطبيعة لتكون مجالًا لتصوير أةخاص مـن النـاس 

الأةخاص مازالا ليا السيادف س  الصورف؛ سينالك صورف صغيرف تمثل الإمبراطـور  عمى أن ىذه -عمى أساسيا 
نفسو وقد أوةك أن تنال منو مخالا أسد واثا عمى مؤخرف الفيل الـذي كـان يركبـو، محـاولًا أن يمسـك بجسـده، 

اف، وبمـ  الفـن سـ  بينما ترى تابعاً من الأتباع يفر ىارباً كما تمتض  النظرف الواقعيـة لحميمـة مـا يحـدث سـ  الحيـ
حكم " جيان " أعمى ذروتو؛ ثم أخذ بعددذ س  التدىور؛ وكما حدث س  التصوير اليابـان  حـدث سـ  الينـد، وىـو 
أن ةيوع المالا الفن  س  دادرف واسعة من الناس، كان لو نتيجتان س  وقا واحـد، سمـد زاد مـن عـدد الميتمـين 

وأخيـراً تمـا مراحــل التـدىور حــين جـاس " أورنجزيــا "  بـالفن مـن جيــة، وقمـل مــن دقـة الـذوق مــن جيـة أخــرى،
 سأعاد حكم الإسلبم س  مماومة التصوير بغير ىوادف.

وقد لمـ  المصـورون سـ  دليـ  مـن الازدىـار مـا لـم يعرسـوا لـو مثـيلًبقً خـلبل عـدف قـرون، وذلـك بفضـل الرعايـة 
الكريمــة التــ  أســداىا إلــييم ممــوك المغــول؛ سجــددا طادفــة المصــورين عنددــذ ةــبابيا، وىــ  تمــك الطادفــة التــ  

تخف  الذي كان يدعوىم إلى احتفظا بنفسيا حية منذ العصر البوذي؛ ونفض بعض أعضاديا عن نفسو ذلك ال
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نكران أسماديم، والذي يسود الكثرف الغالبة من آثار الفـن الينـدي، بفعـل الزمـان الـذي يبتمـع الأسـماس سـ  جـوف 
نكـار الينـود لـذاتياا الأسـراد مـن جيـة أخـرى، وكـان مـن السـبعة عةـر سنانـاً الـذين يعـدون  النسيان من جية، وا 

دوسياً، وكـان أقـرا المصـورين إلـى الحظـوف سـ  بـلبد المغـول  العظـيم ىـو أعلبماً س  حكم "أكبر" ثلبثة عةر ىن
سـ  نظـرف الإمبراطـور  -إذ كان ابن حامل المحفَّاا الت  تنمل الـراكبين  -"دازسانا" الذي لم يؤثر أصمو الوضيع 

عمـى أيـة إليو أقل تأثير؛ وكان ىذا الةاا ةـاذ الأطـوار، سكنـا تـراه مصـراً أينمـا حـل عمـى رسـم صـورف يرسـميا 
مادف أتيحا لو؛ واعتـرف "أكبـر" بعبمريتـو، وطمـا إلـى الأسـتاذ الـذي يتممـى عنـو ىـو نفسـو سـن الرسـم، أنيتعيـد 
تعميمو، حتى إذا مـا ةـا  الغـلبم، أصـبح أعظـم رجـال الفـن سـ  عصـره، لكنـو وىـو سـ  أوج ةـيرتو طعـن نفسـو 

 . 16اطعنة قاضية
وجـدا إلـى جـانبيم ناسـاً آخـرين يأخـذون أنفسـيم بةـرح  إنو حيثما وجدا ناساً يصـنعون ىـذا الةـ س أو ذاك،

الطريمة الت  يجا أن يتبعيا أولدك سـ  صـناعة مـا يصـنعون؛ سـالينود الـذين لـم تكـن سمسـفتيم تعمـ  مـن ةـأن 
المنطق، قد أحبوا المنطق مع ذلك، وأغرموا بصياغة قواعد دقيمة لكل سن من الفنـون، كـأدق مـا تكـون المواعـد 

ن انطباقــاً عمــى حكــم العمــل؛ ومــن ثــم وضــعوا ســ  أوادــل تاريخنــا المســيح  "الســاندانجا" أي دقــة، وأةــد مــا تكــو
"الأطراف الستة لمتصوير اليندي" وى  ةبيية بما وضعو صين   بعد ذلـك، وربمـا كـان الصـين   سـ  ذلـك مممـداً، 

 وىو ستة قوانين لإتمان سن التصوير 
 اليندي   قوانين اتمان التصوير 
  الأةياسمعرسة ظواىر 
  صحة الإدراك الحس  والمياس البن اس 
 سعل المةاعل س  الموالا الفنية 
  إدخال عنصر الرةاقة، أو التمثيل الفن 
 مةابية الطبيعة 
  استخدام الفرجون والألوان استخداماً سن 

ةاسـترا"؛ صـيغا سيـو قواعـد كـل سـن وتماليـده صـياغة  -وظير بعـد ذلـك تةـريع جمـال  مفصـل، واسـمو "ةـمبا 
مح مع مر  الزمان، وىم يزعمون لنا أن الفنان لا بد لـو مـن دراسـة الفيـداا دراسـة متمنـة "وأن يغتـبط بعبـادف تص

ل معرسة بمختمف العموم تحصيلًب تحدوه التموى".وىذا   الله، ويخمص لزوجتو ويجتنا غيرىا من النساس ويحص 

                                                           
16) Indian Painting: The Scene, Themes, and Legends, by Mohindar Singh Randhawa, John  

       Kenneth Galbraithpublished by Houghton Mifflin, 1968. 
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 يتلبقى مع سكر التذوق الفن  المعاصروعممياا قراسف الموحة.
 الأسس من عدد تحميق إل  ييدف الفن  وقالتذ:  
 ببيدـة الإنسـان ومـا تعـوده  وعلبقاتيـا والإحسـاس لـلئدراك الأةـكال بـين الوصول لنمطة تلبقـ  وتناسـق

 .عمية من أثار نفسية
 .محاولة لنمل الإحساس بالجمالياا والخبراا الحياتية والإجتماعية جمالياً داخل الوجدان 
 جمالياا ومابيا من والإحساس الإدراك أةكال محاولة لكةف الغموض لجميع. 
 مدخلبتيا كاسة س  الحياف بةكل للئرتماس جديدف جمالية منظوماا التعبيرعن . 
 17االتراث  الإبداع جمالياا لتأصيل محاولة . 
 سمباً أو إيجاباً س  المجتمع من معالجاا وتمنياا معاصرف الوصول إلى ما يؤثر. 
 المتغيراا من التراثية الرموز وصيانة لحفظ محاولة . 
 المجتمع لدى الجمالية الميم تحديد معايير . 
 18االمجتمع مع يتفق جمال  إطار س  السموكياا أنظمة تطوير . 

 أثنــاس ســ  تمــارس يجــا أن التــ  الســموك وأنمــاط العمميــاا أن الدراســاا نتــادج مــن  عمميــاا قــراسف الصــورف -
 : ى  التوضيحية والرسوم الصور مع التعامل

 . الفيم - 1 .                            الةرح -2
 الترتيا. -4 .                          الممارنة -3
 . التفسير -6 .                   العلبقاا إدراك -5
 من مكوناً  والصور قراسف الرسوم لمستوى تصوراً  تمترح الت   29( )1004أحمد كامل الحصري (دراسة وتةير -

 والتصـنيف والممارنـة والوصـف، والإسـتدعاسالمفظ ، والإسـتدعاسغيرالمفظ ، التعـرف، : ىـ  مسـتوى أحدعةـر
  .المةكمة والتنبؤ وحل والتفسير، لمعلبقاا المباةر والإستخدام والترتيا،

ويسيل عمينا بعض الة س سيم التصوير الةرق ؛ لو وضعنا نصا أعيننـا أولًا، أنـو لا يحـاول تصـوير الأةـياس 
بل تصوير العواطف، وأنو لا يحاول مطابمة الأصل بل يكتف  بالإيحاس بـو، وأنـــو لا يعتمـد عمـى المـون بـل عمـى 

 ة منيا إلى أن تكون محاكاف لمواقع، وأنو التخطيط، وأن غايتو أقرا إلى أن تكون إثارف عاطفة جمالية وديني
                                                           

(: ثمبفخ انصٕرح ٔاثزْب عهٗ انتذٔق انفُٙ رطبنخ يبجٛظتٛز،يُشٕرح،كهٛخ انتزثٛخ انُٕعٛخ 2113) اَجٗ يٕرٚض إثزاْٛى( 17

 118ثٕرطعٛذ ، ص       جبيعخ 

 . 91ص و،1976 :دارانًعبرف،انمبْزح انفُٙ، حًذ٘ يحًذ خًٛض،انتذٔق( 18

  انعهٕو ٔايتحبَبد ثكتت انًصٕرح الأطئهخ افٙ تٕافزِ ٔيذٖ انتٕضٛحٛخ انزطٕو لزاءح يظتٕٚبد" انحصز٘،أحًذكبيم،( 19

 .41-39ص و،2114(1انعذد) يبرص انًجهذانظبثع، نهتزثٛخ انعًهٛخ، انًصزٚخ انجًعٛخ يجهخانتزثٛخانعهًٛخ، الإعذادٚخ، ثبنًزحهخ     
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ميــتم بمــا ســ  النــاس والأةــياس مــن "أنفــس" أو "أرواح" أكثــر مــن اىتمامــو بصــورتيا الماديــة، ومــع ذلــك سميمــا 
حاولنا، سنوةك ألا نجـد سـ  التصـوير الينـدي ذلـك الرقـ  الفنـ ، أو ذلـك البعـد سـ  المـدى والعمـق سـ  المعنـى، 

الصين أو س  اليابان، وترى بعض الينود يعممون ذلك تعميلًب مغالياً س  ةطحتو مـع الذي يميز سن التصوير س  
الخيال، سيزعمون أن التصوير قد تدىور عندىم لأنو أيسر مـن أن يتمـدم بـو المتمـرا إلـى الآليـة، إذ لـيس سـ  

رض لمـزوال إخراجو من العناس ما يةرف ذلك المتمرا؛ ويجوز ألا تكون الصـور بمـا تتصـف بـو مـن سـرعة التعـ
والفناس مما يةبع سـ  نفـس الينـدي ذلـك الـتعطش الـذي يحسـو نحـو تجسـيد إليـو المختـار تجسـيداً يبمـى عمـى 
وجــو الزمــان؛ سممــا لاسمــا البوذيــة بــين نفســيا وبــين التصــوير الفنــ  للؤةــياس، ولمــا كثــرا وازدادا الأضــرحة 

 . 77ا ر الدادم مكان المون والتخطيطالبرىمية، أخذ النحا يحل محل التصوير ةيداً سةيداً ليأخذ الحج
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

   س  اليواس الطمق من الكيوف اجانتا20ةكلا
 
 
 
 
 

                                                           
20) Indian Painting, by Douglas E. Barrett, Basil Gray. Published by Skira, 1978.ISBN. 
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  21ةكل ا
 Chaurapañchâsikâ-Manuskriptsمايستر قصر 

                                                           
21) History of Indian Painting: The Modern Period by Krishna Chaitanya. Published by Abhinav  

       Publications, 1994. 



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  23ةكل ا

IndischerMaler um 1595 

 
    2336 – 2158الفترف المنغولية ا 

  من ىم المنغول؟ 
السلبلو المنغولية ى  سلبلة قديمة ا تأسسا قبل المرن السابع   أصميا من الةرق الأقصى. س  المرن 

قوي نفوذ وسيطرف المغوليين بميادف جنكيز خان. حيث أقاموا امبراطورية عظيمة سيطرا عمى مناطق  23
س  الةرق الأقصى وحتى ةرق أوروبا وةواطىس البحر المتوسط. دم ر المغول واسعة من الصين وكوريا 

اعتنق المغول  23وقتموا آخر الخمفاس العباسيين. س  نياية المرن  2158عاصمة السلبجمو راي س  عام 
 .الإسلبم مما أثرى غرا آسيا كمو س  ىذه الفترف من الإتصال مع سنون وحضارف الةرق الأقصى

  المغول   مميزاا الفن 
امتاز المغول س  مجال سن العمارف وحتى يومنا ىذا ىناك آثار س  أنحاس إيران لمبان  رادعو تم بناؤىا 

  2310 – 2320بن  بين السنواا خلبل سترف الحكم المغول . المسجد الكبير س  مدينة تبريز س  إيران ا
 وىو أحد المبان  الرادعة س  ىذه الفترف. 



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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زف سمد استمر المغول بنفس الأسموا السمجوق ، وخاصة تمك الت  أنتجا بالنسبة لصناعة الخ
 بالبريق المعدن  الذي صنع س  قاةان. 

   اسموا التصوير المنغول 
يدل التصوير المغول  المديم عمى تمازج الأساليا والمناىج   من أسموا تصوير بغداد والأسموا السمجوق  

ر المغول أسموا تصوير جديد، وىو المحم  الذي كان بحد ذاتو متاثراً بال تصوير الصين . إلا أنو مع الزمن طو 
 أسموا إنطباع  سيو حيوية وأصالة وألوان حادف ويعكس زخماً من الةرق الأقصى. 

 نماذج من التصوير الفن  المغول   
 

 
 1622 – 1618-انًصٕر أثٕ انحظٍ َبدر انشيبٌ –ٚحهى ثًجٛئ خصًخ شبح عجبص سائزاً نّ  نٕحخ جٓبَجٛز

فزٚز جبنٛز٘ ثٕاشُطٍ–
(22)

. 
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      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 – 1618-انًصٕر أثٕ انحظٍ َبدر انشيبٌ –جذٔل تحهٛم جًبنٙ جٓبَجٛز ٚحهى ثًجٛئ خصًخ شبح عجبص سائزاً نّ 

فزٚز جبنٛز٘ ثٕاشُطٍ– 1622
(23)

 

وع 
ن

يمة
الم

 

مجال 
 الميمة

مضمون 
 الميمة

 المفيوم الجمال  لمميمة دلالة الميمة معيار الميمة

لية
جما

ية 
حس

يم 
ق

 

التصميم 
 والتوين

ترابط العلبقاا س  وحدف  توازن الةكل والمعنى التماسك
 عضوية

وحدف الةكل والمضمون معيار 
 كلبسيك 

 عناصر ةكمية متنوعة 14التنوع
الأةكال حيوية وتنمذ 

الإصابة التكوين من 
 بالرتابة

تنوع التفاصيل يموي الإحساس بالبيجة 
 الجمالية

نةأف العلبقة التةبييية بين  الفرادف الأسموا
 المتذوق والعمل الفن 

 المتذوق يحيا حياف
 الموضوع الفن  

بالرؤية الحسية يتحمق بفضل  الإستمتاع
الرؤية الحدسية عندما تتحد الرؤية مع 

 الإحساس دون الحاجة إلى الفيم

التمنياا 
اتباع الأساليا المألوسة س   الألفة والخاماا

 صياغة العمل الفن 

 التمنياا المعتادف تموي
عناصر الألفة س  العمل  

 الفن 

الألفة تمرا المةاىد من العمل الفن  
 بسيولة

فية
وظي

يم 
ق

 

الفن 
 والحياف

ملبسمة العمل الفن  لمبيدة  الملبسمة
 الملبسمة البيدية لمفن المحيطة الت  يتعايش معيا

من المعايير الجمالية تناسا وضعية 
العمل الفن  س  علبقتة مع العناصر 

 الةكمية س  البيدة المحيطة

رية
عبي

والت
ية 

رمز
د ال

بعا
الأ

 

 الخطوط الرأسية .توسر  التعامد الخطوط
 الطابع السكون 

 والإستمرار والسمو. 
تعبر الخطوط المستميمة عن قوف جمالية 

 بدادية، توح  بإحساس جميل.

 الألوان

تباين الألوان من حيث ةدتيا  الموف
 الضودية وتةبعيا بالضوس

الطابع المباةر للؤلوان 
 س  ضوس الةمس

الألوان الصاسية تبيج البصر وتأخذ بخيال 
المةاىد ستحمق بو س  عالم يسمو عمى العالم 

 المادي ليصل إلى عالم النماس

 التوازن
التدرج س  المون والتوازن س  

العلبقاا المتباينة المونية 
 والمعنوية

السكون واليدوس 
 والرصانة

السبيل إلى الإستمتاع بالميم الحسية االأةكال 
ىو مةاركة   والألوان والملبمس والخطوط 

 حياف الموضوعاا خيالياً 

 الأسكار
 الفن

 الحميمة
 الذاا

يةتمل العمل عمى حمادق عن 
 الحياف والمجتمع

انعكاس قيم وروح 
 المجتمع والذوق العام

 الميم العصرية تكسا العمل الفن  أبعادف
التاريخية الأسكار والذكرياا عندما تضاف 
لمصفاا الةكمية تكسبيا معنى رمزي يؤثر 

 جمالياً س  وجدان المةاىد
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 2112 -دار انكتت  –انتحهٛم انجًبنٙ نهفٍ  –يحظٍ يحًذ عطٛخ  
 

 



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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نٕحخ انًصٕر ثٛتشتز ثٍٛ ٚذ٘ الإيجزاطٕر جٓبَجٛش ٔفٙ ًُٚبِ صٕرح تصٕر جٕادا ٔفٛلاً يًب ْٔجخ 

-ُٚفزد ثبنحذٚث يع شٛخ صٕفٙ يًٓلاً جبَجب طهطهٍ تزكٛب ٔيهك اَجهتزا  الإيجزاطٕر إٚبِ َٔزٖ جٓبَجٛش

 فزٚز جبنٛز٘ ثٕاشُطٍ –و 1625
(25)
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      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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جذٔل تحهٛم جًبنٙ  نهٕحخ الإيجزاطٕر جٓبَجٛش ٔفٙ ًُٚبِ صٕرح تصٕر جٕادا ٔفٛلاً يًب ْٔجخ الإيجزاطٕر 

فزٚز  –و 1625-طهطهٍ تزكٛب ٔيهك اَجهتزا إٚبِ َٔزٖ جٓبَجٛش ُٚفزد ثبنحذٚث يع شٛخ صٕفٙ يًٓلاً جبَجب 

 .جبنٛز٘ ثٕاشُطٍ

يمة نوع
الم

 

مجال 
 الميمة

مضمون 
 المفيوم الجمال  لمميمة دلالة الميمة معيار الميمة الميمة

لية
جما

ية 
حس

يم 
ق

 

 التصميم
 والتكوين

التوازن بين الثراس والتنوع الةكم  وبين  التنوع
 المعالجة التبسيطية المنسمة الصاسية

العمل الفن  متعدد س  مكوناا 
 تصميمة وواحد س  ىيدتة معاً 

الوحدف س  التنوع معيار جمال  
 راسو

 التخطيط معمد التخطيطاا متداخمة ومتراكبة التراكا

التخطيطاا المعمدف أكثر إثارف 
وجاذبية من الوجيو الجمالية 
وتةد إنتباف المتذوق وتستحوذ 

 عمى اىتمامة

 الإقتحام واللبتمميدية الخيال  والعمم الجمع بين  التضاد
الجمع بين الأنساق الخيالية 

والأنساق العملبنيةس  وقا واحد 
 يةعر المتذوق بروعة جمالية

التعميد س  التركيا الةكم  والتعميد س   الفرادف الأسموا
 العناصر الرمزية

تعميق مستوى الإدراك الفن  
 لمعنى الميمة الجمالية

لا يكف  المستوى الأسموب  البسيط 
لإستيعاا الثراس س  الميم المعنوية 

 والخيالية

التمنياا 
 والخاماا

التواسق 
 والتلبؤم

تواسق المظير الةكم  مع المعنى 
 والوظيفة

قيمة المادف تتمثل س  مرآىا  الخاماا طيعة للآداس التةكيم 
 وجاذبيتيا

تكثيف 
 الصفاا

يماعاا معينة االتأكيد  عمى تكراراا وا 
يصبح الموضوع الفن  مركزاً 

 للئىتمام
ىدف الفن جذا المةاىد لتأمل 

 العمل الفن 

فية
وظي

يم 
ق

 
الفن 
ملبسمة العمل الفن  لمبيدة المحيطة الت   الملبسمة والحياف

 الملبسمة البييدية لمفن يتعايش معيا

من المعايير الجمالية تناسا 
وضعية العمل الفن  س  علبقتة 
مع العناصر الةكمية س  البيدة 

 المحيطة

ية 
رمز

د ال
بعا

الأ
رية

عبي
والت

 

حركة الخطوط من خلبل محاور العمل  الحيوية الخطوط
 حركة حيوية تممادية وسراغاتة

الحيوية تعط  حياف لمعمل الفن  
ستكسا أكثر الأةكال تجرداً 

 إحساساً بالحياف

 الأسكار
الفن 

الحميمة 
 الذاا

يفسر الفنان عباراا بالصور من خلبل 
 المعان  الرمزية لمخاماا

ينمل الفنان الصور الذىنية 
 والمعان  الإستعارية

الفن تجسيد لفكرف من خلبل 
 التنظيم الةكم  لمادف

 



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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و 17ْجزٚبً / 11انمزٌ  –اطهٕة ُْذ٘ إٚزاَٙ  – نٕحخ  انشبُْبيخ
(26)

. 

  

                                                           
26) Court painting of india,PI.M7,P.117 



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 1027 يونيو - السادسالعدد  –مجمة التربية النوعية 

1- 66 - 
| 

P a g e 

  م 27ىجرياً / 20المرن  –اسموا ىندي إيران   –جدول تحميل جمال  الةاىنامة 

وع 
ن

يمة
الم

 

مجال 
 الميمة

مضمون 
 المفيوم الجمال  لمميمة دلالة الميمة معيار الميمة الميمة

لية
جما

ية 
حس

يم 
ق

 

التصميم 
 والتموين

 توازن الةكل والمعنى التماسك
ترابط العلبقاا س  وحدف 

 عضوية
وحدف الةكل والمضمون معيار 

 كلبسيك 

 عناصر ةكمية متنوعة التنوع
الأةكال حيوية وتنمذ التكوين 

 من الإصابة بالرتابة
تنوع التفاصيل يموي الإحساس 

 بالبيجة الجمالية

نةأف العلبقة التةبييية بين  الفرادف الأسموا
 المتذوق والعمل الفن 

المتذوق يحيا حياف الموضوع 
 الفن 

بالرؤية الحسية يتحمق  الإستمتاع
بفضل الرؤية الحدسية عندما 

تتحد الرؤية مع الإحساس دون 
 الحاجة إلى الفيم

التمنياا 
اتباع الأساليا المألوسة س   الألفة والخاماا

 صياغة العمل الفن 

التمنياا المعتادف تموي 
عناصر الألفة س  العمل 

 الفن 

الألفة تمرا المةاىد من العمل 
 الفن  بسيولة

فية
وظي

يم 
ق

 

الفن 
ملبسمة العمل الفن  لمبيدة  الملبسمة والحياف

 الملبسمة البيدية لمفن المحيطة الت  يتعايش معيا

من المعايير الجمالية تناسا 
وضعية العمل الفن  س  علبقتة 
مع العناصر الةكمية س  البيدة 

 المحيطة

رية
عبي

والت
ية 

رمز
د ال

بعا
الأ

 
الطابع السكون  والإستمرار  الرأسية .توسر الخطوط  التعامد الخطوط

 والسمو .

تعبر الخطوط المستميمة عن قوف 
جمالية بدادية ، توح  بإحساس 

 جميل .

 الألوان

تباين الألوان من حيث ةدتيا  الموف
 الضودية وتةبعيا بالضوس

الطابع المباةر للؤلوان س  
 ضوس الةمس

الألوان الصاسية تبيج البصر 
المةاىد ستحمق بو وتأخذ بخيال 

س  عالم يسمو عمى العالم 
 المادي ليصل إلى عالم النماس

 التوازن
التدرج س  المون والتوازن س  

العلبقاا المتباينة المونية 
 والمعنوية

 السكون واليدوس والرصانة

بالميم  السبيل إلى الإستمتاع
الحسية االأةكال والألوان 

والملبمس والخطوط  ىو مةاركة 
 حياف الموضوعاا خيالياً 

 الأسكار
 الفن

 الحميمة
 الذاا

يةتمل العمل عمى حمادق 
 عن الحياف والمجتمع

انعكاس قيم وروح المجتمع 
 والذوق العام

الميم العصرية تكسا العمل الفن  
التاريخية الأسكار والذكرياا  أبعادف

عندما تضاف لمصفاا الةكمية 
تكسبيا معنى رمزي يؤثر جمالياً 

 س  وجدان المةاىد



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 . 27ام2590 –المصور كمال الكةميري  –  مخطوط بابر نامة 27لوحةا
  

                                                           
27) Court painting of india,PI.M6,P.122 



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  م2590 – الكةميري كمال المصور – نامة بابر مخطوط  جمال  تحميل جدول

مة
المي

وع 
ن

 

مجال 
 الميمة

مضمون 
 الميمة

 المفيوم الجمال  لمميمة دلالة الميمة معيار الميمة

لية
جما

ية 
حس

يم 
ق

 

 التصميم
 والتكوين

 التنوع
التوازن بين الثراس والتنوع الةكم  

المنسمة وبين المعالجة التبسيطية 
 الصاسية

العمل الفن  متعدد س  مكوناا 
 تصميمة وواحد س  ىيدتة معاً 

 الوحدف س  التنوع معيار جمال  راسو

 التخطيط معمد التخطيطاا متداخمة ومتراكبة التراكا

التخطيطاا المعمدف أكثر إثارف 
وجاذبية من الوجيو الجمالية وتةد 

إنتباف المتذوق وتستحوذ عمى 
 اىتمامة

 الإقتحام واللبتمميدية الجمع بين الخيال  والعمم  التضاد
الجمع بين الأنساق الخيالية 

والأنساق العملبنيةس  وقا واحد 
 يةعر المتذوق بروعة جمالية

التعميد س  التركيا الةكم  والتعميد  الفرادف الأسموا
 س  العناصر الرمزية

تعميق مستوى الإدراك الفن  لمعنى 
 الجماليةالميمة 

لا يكف  المستوى الأسموب  البسيط 
لإستيعاا الثراس س  الميم المعنوية 

 والخيالية

التمنياا 
 والخاماا

التواسق 
 والتلبؤم

تواسق المظير الةكم  مع المعنى 
 والوظيفة

قيمة المادف تتمثل س  مرآىا  الخاماا طيعة للآداس التةكيم 
 وجاذبيتيا

تكثيف 
 الصفاا

يماعاا  االتأكيد عمى تكراراا وا 
 معينة

يصبح الموضوع الفن  مركزاً 
 للئىتمام

ىدف الفن جذا المةاىد لتأمل العمل 
 الفن 

فية
وظي

يم 
ق

 
الفن 
ملبسمة العمل الفن  لمبيدة  الملبسمة والحياف

 الملبسمة البييدية لمفن المحيطة الت  يتعايش معيا
من المعايير الجمالية تناسا وضعية 
العمل الفن  س  علبقتة مع العناصر 

 الةكمية س  البيدة المحيطة

رية
عبي

والت
ية 

رمز
د ال

بعا
الأ

 

حركة الخطوط من خلبل محاور  الحيوية الخطوط
 حركة حيوية تممادية العمل وسراغاتة

الحيوية تعط  حياف لمعمل الفن  
إحساساً ستكسا أكثر الأةكال تجرداً 

 بالحياف

 الأسكار
الفن 

الحميمة 
 الذاا

يفسر الفنان عباراا بالصور من 
 خلبل المعان  الرمزية لمخاماا

 

ينمل الفنان الصور الذىنية 
 والمعان  الإستعارية

الفن تجسيد لفكرف من خلبل التنظيم 
 الةكم  لمادف

 



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 :النتادج والتوصياا
توصما الباحثة إلى مجموعة من النتادج والتوصياا بعد العرض الذي قدمتة سعياً إلى إثباا صحة  

 -أو عدم صحة الفروض والأىداف وقد كانا كالتال   
 -أولًا   النتادج  

 تمكنا الدراسة من إثباا أن الينود ةعوا مرتبطة إرتباطاً ةديداً بالعميدف حيث يتمتع الفنان اليندى 
 رمزي س  تفكيره الذى استمدف من عميدتة الوثنية الت  تميزا بالرمزية الةديدف. بإسموا

  أىتم الفنان اليندى بجمالية أسموا تنظيم وتركيا العمل الفنى وأظير ساعميتو وحيويتو والعلبقة بين
 الةكل أكثر من أىتمامو بالتفاصيل.

  ع مابين التجريدي والواقع  والتكعيب  أثبتا الدراسة أن الينود ليم أسموا مختمف سيما بينيم، تنو
 والسيريال  ، إلا أنيم تميزوا جميعاً بموف التعبير برغم ىذا الإختلبف.

   أوضحا الدراسة أن الفنان اليندي لم يفرق بين ةم  الفن االنفع  الوظيف   أو االجمال
عطاديا أبعاداً جمالية تضا ى  س  قيمتيا التةكيم   حيث سعى نحو تجميل الأغراض النفعية وا 

ن كانا تتفوق عمييا بجانبيا الوظيف .  الفنون التةكيمية المجردف وا 
  أمكن لمباحثة الإسادف من الدراسة الأنثروبولوجية والسيوسيولوجية والتحميمية لمفنون اليندية وتفسير

تفسير ماتحممة من رموز، لموقوف عمى الدلالاا الرمزية والتعبيرية ليذه الأعمال، وىو ما أسيم س  
 .وسيم بعض الييداا التةكيمية المعمدف  ليذه الأعمال الفنية

  توصما الباحثة إلى أن الفن اليندي  يزخر بالعديد من الميم الفنية الجمالية من جرأف تةكيمية وتنوع
س  الخطوط والملبمس والألوان والمساحاا وغيرىا مما يثري التذوق الفن ، ومن ثم يمكن لمفنان أو 

أن يستفيد منيا وتنوع وأختلبف حركة الأةخاص سى خلبل حركة الأةخاص والأيدي  طالا الفن
يماساا الرؤوس  .وا 

  تبين أن الفنان اليندي المعاصر قد إستوعا التغيراا المحمية والعالمية وعبر عنيا س  أعمالة ، كما
 إستطاع ىضم الثماسة الغربية، وطوعيا لتخدم تعبيرف بةكل معاصر.

 
 
 
 



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 -لتوصياا  ثانياً   ا
س  ضوس ما توصما إلية من نتادج س  الدراسة الحالية تطرح الباحثة بعض التوصياا، وتأمل أن  

 تؤخذ ىذه التوصياا بعين الإعتبار وى  
 المتذوق أن يتوصل  توص  الباحثة بتعدد الرؤية المتكررف للؤعمال الفنية اليندية ستكرار الرؤية يعمكن

المختمف بضرورف الإىتمام بالفنون اليندية اىتماماً يجعميا تحتل المكانة  إلى مدخل الفن اليندى
اللبدمة س  قادمة الفنون التراثية العريمة، خاصة وأن مستمبل ىذا الفن يكمن س  وعينا الكامل بجميع 

 جوانبة الإنسانية والإجتماعية والعماددية والجمالية .
  توص  الباحثة بضرورف إنةاس المتاحف المتخصصة س  الفنون اليندية. وأيضاً إستمدام المعارض

الفنية لمفنانين الينود المعاصرين، وذلك لمتعرف عمى الفناليندي المديم والحديث عن قرا و توصى 
ياا المرتبطة الباحثة الأىتمام والتعمق سى دراسة التراث اليندى حيث تةمل الدراسة التحميمية والتمن

 بالعمل الفنى. 
  توص  الباحثة بإثراس المكتباا الفنية بالعديد من المراجع العربية والأجنبية الت  تمم  الضوس عمى

الفن اليندي، وترجمتيا من المغاا الأجنبية إلى المغة العربية ،وىو مايفيد مجالاا التربية الفنية 
 المختمفة .

  ًكبيراً لمفنون اليندية س  كتا التذوق الفن  س  جميع مراحل  توص  الباحثة بضرورف إعطاس حيز ا
التعميم ، ىذا كما يتعين عمى الجامعاا أن تركز الجيود س  سبيل مزيداً من الدراساا المتخصصة 

ثراس مداخل الإبداع لدييم.  س  ىذا المجال، وىو من ةأنة ستح آساق عظيمة أمام طمبة الفنون وا 
 رورف الإستفادف مما توصل إلية البحث الحال  من الكةف عن الدلالاا وأخيراً توص  الباحثة بض

الرمزية والتعبيرية لبعض الأعمال الفنية. حيث أتاحا ىذه الدراسة الفرصة لفيم الأسباا الت  دسعا 
 الينود لصياغة أعماليم الفنية عمى ىذا النحو.

 
  



      الأبعاد الجمالية والفمسفية لمفن اليندى
 أ.د/ ميا زكريا عبد الرحمن، أ.د/ محمد حسين وصيف،  العربى أبو الحسنرانيا السيد  اعداد الباحثين/ 
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 المراجع  

 أولًا   المراجع العربية  

  الكتا العربية  -أ 
، دار النةر الييدة المصرية العامة لمكتاا، الجزس التصوير الإسلبمى المغولى سى اليند   2995ثروا عكاةة ا .2

 الثالث عةر.
الفمســفة ســى الينــد قطاعاتيــا اليندوكيــة والإســلبمية  -الفمســفة ســى العــالم والتــاريو     2993د/ عمــى زيمــور ا .1

 . مؤسسة عز الدين لمطباعة والنةر طبعة أولى .لصينوالمعاصرف مع ممدماا عن الفمسفة الةرقية وسى ا
 .دار الكتا –حميل الجمال  لمفن الت   1001ا د محسن محمد عطية .3
 .الفن ،دارالمعارف،الماىرف التذوق   2976ا حمدي محمد خميس .4

 الرسادل العممية والأبحاث   –ا 
كمية  منةورف،غير  رسالة ماجيستير ،الفن    ثماسة الصورف واثرىا عمى التذوق 1023ا انجى موريس إبراىيم .2

 .التربية النوعية جامعة بورسعيد
   الكةــف عــن المــيم الجماليــة لعنصــر الحركــة ســى أعمــال سنيــة حديثــة 1007ةــيرين حســام حســين أحمــد ا .1

 ومعاصرف باستخدام التحميل النمدى التزامنى. رسالة ماجستير.
 المجلبا العممية   –ج 
،مسـتوياا قـراسف الرسـوم التوضـيحية ومـدى تواسرىـا سـ  الأسـدمة  المصـورف   1004ا أحمـدكامل الحصري، .2

ــة ، بكتــا ــة الإعدادي ــوم بالمرحم ــاا العم ــة، وامتحان ــة العممي ــة المصــرية لمتربي ــة العمميــة، الجمعي  مجمةالتربي
 . 2العددا مارس المجمدالسابع،

 ثانياً  الكتا الأجنبية  
1. Indian Painting, by Percy Brown. Published by Y. M. C. A. publishing house, 1960 

2. Indian Painting, by Philip S. Rawson. Published by P.Tisné, 1961 

3. Indian Painting: The Scene, Themes, and Legends, by Mohindar Singh Randhawa, 

John Kenneth Galbraithpublished by Houghton Mifflin, 1968 

4. Indian Painting, by Douglas E. Barrett, Basil Gray. Published by Skira, 1978. ISBN 

5. History of Indian Painting: The Modern Period by Krishna Chaitanya. Published by 

Abhinav Publications, 1994 

6. Court painting of india, PI.M7 
 ثالثاً   المواقع الإلكترونية  

1. http://www.Arabbeat.com/i/bth/spy.htm,Ibid 
2. http://www.marefa.org/index.php. 
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