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 (ٖ) رقم شكل

 (جياركاة مقام) الجياركاة درجة عمى عجم مقام
 :إلى تقسيميا ويمكن ٔ(ٖٕ:  ٖ) م من(  A)  الأولى الفكرة •

 .ٗ(ٙ)م: ٔ(ٖ)م من الأولى العبارة -
 .ٗ(ٓٔ)م: ٔ (ٚ)م من الثانية العبارة -
 .ٗ(ٗٔ)م: ٔ(ٔٔ)م من الثالثة العبارة -
 .ٔ(ٜٔ)م: ٔ(٘ٔ)م من الرابعة العبارة -
 .ٔ(ٖٕ)م: ٔ(ٜٔ)م من( Link) توصيميَّة فقرة -
ل النَّموذج ونجد, ٗ(ٙ)م: ٔ(ٖ)م من الأولى العبارة -  فى والأوبوا الفاجوت آلات تُؤدّيو الرئيسى المحن من الأوَّ
 ثم اللامعة الغنائيَّة المنطقة فى الأوبوا آلة فى المحن ويظير أوكتافين بُعد عمى السَّمعى والناتج( ٗ,  ٖ) م

 والناتج( ٙ, ٘) م فى اللامعة المنطقة فى كذلك والفموت الأوبوا آلات تؤديو المحن من الثانى الجزء نجد
, الخشبى النَّفخ مجموعة يُمَيِّز الذى السمعى التَّباين خيرت بكر أبو واستخدم, أوكتاف بُعد عمى السمعى

 تعتمد( Vertical)  رأسيَّة ىارمونيَّة بتآلفات والكونتراباص والشيممو الفيولا آلات مجموعة تؤدييا والمصاحبة
 آلات تؤديو مُصاحِب لحن مع( والخامسة والرابعة الأولى) درجات وىى الكبير/فا لسمم الأساسيَّة الدرجات عمى

 .الكبير/ فا سمم فى نصفيَّة بقفمة العبارة وتنتيى  اليابط السُّمَّمى التتابع عمى يعتمد والثانى الأول الكمان
 مختمف أوركسترالى بتمْوين ولكن الأولى لمعبارة إعادة وىى, ٗ(ٓٔ)م: ٔ (ٚ)م من الثانية العبارة -

 مجموعة فى المُصاحَبَة استمرارية مع التوالى عمى والفاجوت الكورنو آلات تُؤَديو الرئيسى فالمحن
 .الكبير/ فا سمم فى نِصْفِيَّة بقفمة العبارة وتنتيى النَّمط نفس عمى الوتريَّات
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 الأوبوا آلات تؤديو الرئيسى المحن من الثَّانى النَّموذج ونجد, ٗ(ٗٔ)م: ٔ(ٔٔ)م من الثالثة العبارة -
 فى نِصْفِيَّة بقفمة العبارة وتنتيى الوتريَّات مجموعة فى المصاحبة استمرار مع الترتيب عمى والفموت

 .الكبير/ فا سمم
 المحن من الثانى النَّموذج أى الثالثة لمعبارة إعادة وىى, ٔ(ٜٔ)م: ٔ(٘ٔ)م من الرابعة العبارة -

 عمى والفموت الكلارينيت آلات تُؤديو المحنى النموذج فنجد المُؤَدِّيَة الآلات اختلاف مع ولكن الرئيسي
 سمِّم فى تامة بقفمة العبارة وتنتيى الوتريَّات مجموعة فى المصاحبة أسموب لنفس واستمرار الترتيب

 . الكبير/ فا
 مجموعة تؤدييا التى المصاحبة عمى وتعتمد, ٔ(ٖٕ)م: ٔ(ٜٔ)م من( Link) توصيميَّة فقرة -

 الكبير فا سمم فى الرابعة الدرجة عمى تطعيم( بيمول رى) لنغمة ظيور ونجد سُمَّمى تتابع شكل فى الوتريَّات
/ فا سمم فى تامة بقفمة الفقرة وتنتيى(  الجياركاة مقام فى الكردان درجة عمى الحجاز بجنس) إحساس لتعطى
 .الكبير
 عمى قائمة وتكرارىا عبارة إلى مُقسمة موسيقية جممة وىى ٔ  (ٖٔ)م: ٔ(ٖٕ)م من: (B) الثانية الفكرة •

 السكشن فى( رى) درجة عمى حجاز جنس تستعرض الأساسي المحن من مأخوذ ىابط سممي لحن
 عمى تعتمد الكورنو آلتيّ  في رأسيَّة ىارمونيَّة مُصاحبة مع الكلارينيت آلة فى( ٕٗ, ٖٕ)م الأول
 يقوم الثاني والفموت الأول الفموت آلة تُؤدِّيو المحن نفس ثم, الكبير/ فا سام فى الأولى الدرجة تآلف
 الدرجة تآلف عمى تعتمد مُفَكَّك تآلف شكل فى والمصاحبة, (ٕٙ:  ٖٕ)م في.( tr) التريل حمية بأداء
 شكل فى الوتريات مجموعة تُؤَدِّييا الكبير/ فا سمم في.( Alt) المُطَعَّمة الرابعة والدرجة الأولى
 .تجاوُبي

 والفموت الأبوا آلَتَىّ  تؤديو الجياركاه درجة عمى العجم جنس تستعرض عبارة ٔ(ٖٔ) م: ٔ(ٕٚ)م من •
 الوتريَّات مجموعة تُؤدِّييا مُفَككة وىارمونية الكورنو تؤدييا رأسية ىارمونية والمصاحبة التوالي عمى
 . الكبير/ فا سمم في والأولى الخامسة الدرجة تآلف عمى تعتمد تجاوُبي شكل في

 التوزيع اختلاف مع ولكن لمَّحن إعادة وىى ٔ(ٚٗ)م: ٔ(ٖٔ)م من( A2) الأولى الفكرة إعادة •
 .اليارمونية والمصاحبو الأوركسترالى
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 آلة تُؤَديو المحن يبدأ,  الكبير/ فا سمم في تامة بقفمة وتنتيي ٔ(ٜٖ)م:  ٔ(ٖٔ)م من الأولى الجممة –
 ٔ(ٜٖ:  ٖ٘)م في والأوبوا الفموت آلات بأداء وتُعاد ٔ(ٖ٘:  ٖٔ)م في الأولى لمعبارة وذلك الكمان
 .الآلات باقى مُصاحَبَة مع

 الفيولا آلات تُؤدييا, الكبير/ فا سمم في تامة بقفمة وتنتيي ٔ(ٚٗ)م: ٔ(ٜٖ)م من الثانية الجممة –
 والكلارينيت والأبوا الفموت آلات آلات تؤدييا مُفكَّكة تآلفات شكل في والمصاحبة والفاجوت والشِّيممو
, تجاوُبي شكل في والأوبوا والفموت والثاني الأول الكمان بأداء تُعاد ثم والثاني الأول والكمان

 (. والخامسة المُطعَّمة والرابعة الأولى) الأساسية الدرجات تآلفات عمى تعتمد والمصاحبة
 فى ىارمونيَّة كثافة مع ولكن الثانية الفكرة تُعاد وفييا ٔ(ٔٙ: )ٔ(ٚٗ)م من( B2) الثانية الفكرة إعادة •

, الخشبى النَّفخ مجموعة فى الكونْترابنطى بشكميا أو, الوتريات مجموعة فى سواء المُصاحبة
 فى المُصاحَبَة استمرار عمى قائم( Codetta) صغير بتذييل( ٙ٘)م من ابتداءاً  الفكرة ىذه وتُسْتَكْمَل
 . ثابتة رأسية ىامونيَّات شكل فى  النَّفْخ وآلات  الوتريَّة الآلات

 والإيقاعى المحنى التَّناول : 
يقاعات المحنى المسار فى تغيير مع الشَّعبى لمحن الأساسى المحنى بالييكل المُؤَلِّف التزم  الأجزاء بعض وا 

 .الحركة بداية فى
 المحن بيا تناول التي التعبيريَّة القوى: 

 الروح من بذلك قريب وىو والشجن الحزن إلى أقرب وطابع شديدة بغنائيَّة المحن ىذا المؤلف تناول
 التعبيري والمنحنى , اليادىء الأوركسترالى والتموين استخدميا التي البطيئة بالسرعة ذلك وأكد , لمحن الأصميَّة

 الفكرة إعادة مع الذُّرْوَة وتكون الغنائيَّة الحركة لروح مناسب ىدوء في يبدأ قَوْسي منحنى الحركة ىذه في
 . بدأت كما الحركة لتنتيي تيدأ ثم ما نوعاً  ىادئة ولكنيا الأولى

 الأوركسترالي التَّموين: 
 الأولى المرة في المحن أداء في الآلات فتَنَاوَبَت المحن ىذا تناول في التجاوبي التموين عمى المُؤَلِّف اعتمد

 أسموب المُؤَلِّف استخدم وقد.  العبارة حدود في يُصبِح فالتناوب الإعادة أما الآلات تتناقمو نموذج لكل وذلك
 المحن أدء في يعتمد وىو الحركة روح مع تتناسب بنعومة وذلك لممصاحبة الوتريات أداء في.( Pizz)النَّبر
 .الخشبي والنَّفْخ الكمان آلات وخاصة الوتريات عمى أساساً 
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 :وتوصياتو البحث نتائج
   بتحميل الثاني القسم فى الباحث قام

 الكبير/ فا سمم فى( ٕٗ) رقم مُصَنَّف للأوركسترا( Suite Folklorique) الشعبيَّة المتتالية من الثالث الجزء
 .(حسني لداوود حموة يمامة) تراثي لحن عمى قائم

 :الآتية العناصر العيِّنَة تحميل فى الباحث واستخدم
 .الموسيقي العصر - السرعة –  النسيج – الصيغة – الميزان – السمم - المُؤَلِّف 

لَ  وقد  :الآتية النتائج إلى الباحث تَوَصَّ
ر العجم مقام) الكبير/ فا سمم ثابتة:  المقاميَّة  ( .الراست مقام من بدلاً ( فا) الجياركاة درجة عمى المُصَوَّ
 . Cantabile.  ثابت: الميزان
 . .Rall مُصطمح المُؤَلِّف استخدم( ٙٗ)م عدا فيما ق/ذ ٕٜ= نوار ثابتة: السرعة
يغة  .A,B,A2,B2 تقميدية ثنُائيّة: الصِّ
 .اليوموفوني الطابع عميو يغمب: النسيج
 :وىو البحث سؤال عمى الباحث يُجيب سوف التالى الجزء وفى       
 القومي؟ الموسيقي التَّأليف فى خيرت بكر أبو أسموب سمات ىى ما –
ن أوركسترا خيرت بكر أبو استخدم         والمحن كلاسيكى تقميدى أوركسترا يُعْتَبَر وىو آلة( ٛٚ) من مكوَّ
 .حسني لداوود( حموة يمامة) التُراثي المحن عمى قائم العيِّنة في الأساسى

 

 :الآتية النتائج إلى التحميل بعد الباحث وتوصَّل
 : والإيقاعى المحنى التَّناول -

يقاعات المحنى المسار فى تغيير مع الشَّعبى لمحن الأساسى المحنى بالييكل المُؤَلِّف التزم  الأجزاء بعض وا 
 . الجزء بداية فى

 :المحن بيا تناول التي التعبيريَّة القوى -
 الأصميَّة الروح من بذلك قريب وىو والشجن الحزن إلى أقرب وطابع شديدة بغنائيَّة المحن المُؤَلِّف تناول

 ىذه في التعبيري والمنحنى ,ئالياد الأوركسترالى والتموين استخدميا التي البطيئة بالسرعة ذلك وأكد لمحن,
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 ولكنيا الأولى الفكرة إعادة مع الذُّرْوَة وتكون الغنائيَّة الحركة لروح مناسب ىدوء في يبدأ قَوْسي منحنى الحركة
 . بدأت كما الحركة لتنتيي تيدأ ثم ما نوعاً  ىادئة
( التَّجاوُبي التموين) الآليّة المجموعات بين التقابل خيرت بكر أبو استخدم: الأوركسترالى التوزيع -

 عميقاً  صوتياً  رنيناً  مُحَقِّقَاً  النحاسية أو الخشبية النفخ وآلات الوتريات مجموعة بين وخاصة
 ( .والأوبوا والفموت الكونتراباص – والثانى الأول والكمان الفاجوت) وخصوصاً 

 لمتآلفات استخدامو مع اليوموفوني الكلاسيكي الأسموب عمى خيرت بكر أبو يعتمد: اليارموني -
وح مع تتعارض لا التي الكروماتيَّة بعض وجود مع المُؤَلَّفة في المُسْتَخْدَم لمسمم الأساسية  الأصميَّة الرُّ

 الفاجوت آلتيّ  في( ٖ٘:  ٖٛ)م في الفيولا آلة في( ٖٗ:  ٖٔ)م في موجود ىو في كما لمعمل
 .  والكلارينيت

 Binary) البسيطة الثُّنائيَّة الصيغة إطار في التراث ألحان خيرت بكر أبو تناول: الخارجية الصياغة -

Form )المعروفة الغربيَّة بالمقومات الشديد الالتزام دون الحريَّة من كبير بقدر معيا تعامل وقد 
 التُّراث مع التعامل من الأول لممستوى المتتالية في الشعبيَّة للألحان خيرت بكر أبو معالجة وتقترب
 تكثيفو مع الأساسي بشكمو المحن فييا يَعرِض بسيطة صياغات لاستخدامو وذلك الصياغة إعادة وىو

 .بسيط بأسموب ىارمونيَّاً 
 :الرئيسيَّة الآليَّة الألحان -

 (والثانى الأول والكمان والأوبوا الفموت) بالمحنية تتميَّز التى الآلات تُؤَدِّييا
 .أحياناً  والشِّيممو, والكورنو الفيولا آلات الغالب فى تؤدييا المصاحبة والألحان
 :الآتية بالتوصيات البحث الباحث واختتم -

 الحل أن الباحث ويرى مصر في القائم الفنَّي الوضع ظل في وخاصة المصري القومي بتُراثنا أكثر الإىتمام 
 . القَيِّم تُراثِنا في التَّنقيب خلال من سيكون مصر في الفني المُستوى رفع في

  
  



 أسلوب أبو بكر خيرث فً تأليف الوتتاليت الشعبيت

 وليد حسين عبد الرحون عنانً، د/ حسين عبد الحلين دغيدي.د/ ، أفرجأهيرة سيد أ.د/  إعداد /  

 هحود الدسوقى خليل النجار/ م.م
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 المراجع قائمة
 : العربيَّة بالمغة المراجع :  أولاً 

 النفسيَّة العموم في الإحصائي التحميل وطرق البحث مناىج: "حطب أبو فؤاد صادق, آمال -ٔ
 (.مٜٜٙٔ) المصرية, الأنجمو مكتبة ,"والاجتماعيَّة والتربويَّة 

ر مراحل: "فتحي محمد آمال -ٕ  غير ماجستير رسالة ,"الموسيقي التأليف في خيرت بكر أبو أسموب تَطَوُّ
 ( .مٜٜٙٔ) القاىرة, الفنون, أكاديميَّة , الفني لمنقد العالي المعيد منشورة,

 (.مٜٜٛٔ) القاىرة, ومصر, أوروبا في الموسيقا وأعلام القَوْمِيَّة: "نصار زين ,فريد بثينة -ٖ
 العدد الفنية, لمنقابات العام الاتحاد الفنون, مجمة ,"مصر في الموسيقي التأليف رُوَّاد من: "نصار زين -ٗ

 (.مٜٔٛٔ) القاىرة, ,(ٗٔ)
 ,(ٕٙٔ) العدد المعرفة, عالم سمسة ,"العشرين القرن موسيقا في القَومِيَّة: "الخولي سمحة -٘

 .(مٕٜٜٔ) الكويت, والآداب, والفنون لمثقافة الوطني المجمس 
 ,(ٕ) ط الفنون, محيط ,"عشر والثامن عشر السابع القرْنَيْن في الأوروبيَّة الموسيقا: "ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ -ٙ

 (.مٜٔٚٔ) القاىرة, , المعارف دار
 العربي, والغناء العربي لمصولفيج العربيَّة الموسيقا أساسيَّات ,"العربيَّة الموسيقى دليل: " شورة نبيل -ٚ

 .(مٜٜٚٔ) القاىرة,
 :الأجنبيَّة المراجع ثانياً  -
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