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 (81شكل رقن )

ًتَ الحركت الرابعت هي السٍوفىًٍت التاسعت لبٍتهىفي للأوركسترا هي م) (81هُذَوَّ
8 

(26: م)
8 

 

الكلارينيت فى اليد وقام ليست بإعداد ىذا الجزء بأن وضع لحن آلات الفموت والأبوا  ثم تلاحقيم آلة 
 اليمنى, بينما تؤدي اليد اليسرى المصاحبة التي تؤدييا آلة الفاجوت .

نَة الإعداد لآلة البيانو لمسيمفونية التاسعة لبيتيوفن بواسطة ليست اآلة ٜٔوالشكل رقم ) ( يبين مُدَوَّ
 .ٔ(ٕٙ: م)ٔ(ٛٗالبيانو من م)

 
 (81شكل رقن )

ًتَ الإعذاد للسٍوفىًٍت ا (81لتاسعت لبٍتهىفي بىاسطت لٍست َلت البٍاًى هي م)هُذَوَّ
8

(26: م) 
8  
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كما توجد مُؤَلَّفات لأكثر من آلَتَىّ بيانو وأبرز مثال ليذه المُؤَلَّفات ىو الكونشيرتات التي كَتَبَيا 
( لثلاثة آلات ىاربسيكورد وأخري Johan Sebastian Bachالمُؤلِّف الألماني )يوىان سباستيان باخ 

م( فظير أداء لثلاث ٕٓٛٔ, وأصبح ىذا النموذج يُحْتَذَى بو لِعِدَّة مئات من السنين حتى مُنتصف عام )عةلأرب
 .ربع وست آلات بيانو تَعْزِف معاً وأ

م( ٜٗٛٔ-م٘ٛٚٔوتَبَنَّى ىذا الفِكْر المُؤَلِّف الموسيقي وعازف البيانو )فريدريك ويميام كالبرينر( )
لَ طريق العزف الجماعي لآلة البيانو في التدريس لتلاميذه ٖٕٛٔعام )في أكاديميَّة بوجر بباريس  م( وفَضَّ

 وذلك لمحصول عمى نتائج أفضل .
( عند مجيئو إلى فرنسا , وفي عام Chopinكما تَبَنَّى كالبرينر المُؤَلِّف البولندي الشاب )شوبان 

 آلات بيانو . ( لستةGrand Polonaiseم( أَلَّفَ شوبان )البولونيز الكبير ٕٖٛٔ)
( عاماً كَمُمْتَقَى لمعازفين المحترفين ثم انتَقَمَت ىذه ٕ٘واستمر العزف عمى آلَتَيّ بيانو أو أكثر حوالي )

 (ٔ)الطريقة في جميع أنحاء أوروبا والولايات المتحدة .

نات الغنائيَّة لبعض أعمال (Hanz Blowومع بدايات القرن العشرين قام ىانز بمو  ( بإعداد المُدَوَّ
( بإعداد Alban Berg برجم( كما قام )ألبان ٖٛٛٔ -مٖٔٛٔ( )Richard Wagner)ريتشارد فاجنر 
Giver lieder( المُسَمَّاة Schunbergلمُؤَلَّفَة )شونبيرج 

(ٕ). 
وفى القرن الواحد والعشرين يوجد العديد من المُعِدِّين الجُدد أمثال الموسيقي الإيطالي أورفيو ماندونيتزي الذي  

( في سمم لا/ الصغير لآلتيّ الكمان وقام بإعداده لآلتيّ ٖ( مُصَنَّف )ٛقام بإعداد جيد لكونشيرتو فيفالدي رقم )
 شيممو.

المُعِد لم يُضِف الشيء الجوىري عمى المُؤَلَّفَة الأصميَّة. والشكل  ويُمكن اعتبار ىذا الإعداد نَسْخ لأن
نَة الحركة الأولى من كونشيرتو آلتيّ الكمان لفيفالدي من م)ٕٓرقم )  .ٗ(٘: م) ٔ(ٔ( يبين مُدَوَّ
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 (62شكل رقن )

ًّ الكواى لفٍفالذي هي م) ًتَ الحركت الأولى هي كىًشٍرتى آلت (8هُذَوَّ
8 

(5: م)
8
  

نَة الإعداد لكونشيرتو فيفالدي لآلتيّ شيممو بواسطة أورفيو ماندونيتزي من م)ٕٔوالشكل رقم )  ٔ(ٔ( يبين مُدَوَّ
 .ٗ(٘: م)
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 (68شكل رقن )

ًّ شٍللى بىاسطت أورفٍى هاًذوًٍتزي ًتَ الإعذاد لكىًشٍرتى فٍفالذي َلت  هُذَوَّ

وكان لتنفيذ اتفاقيات حقوق الطَّبْع في القرن العشرين أثرىا عمى ممارسة إعداد الأعمال الموسيقيَّة 
التي تكون في حيازة صاحب الحق في الطبع والنشر دون إذن مُسْبَق من صاحب العمل ويظير ىذا واضحاً في 
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مُؤَلَّفات  حصيمةلبيانو المُعَدَّة لتكون ضمن الأعمال التي قُدِّمَت في الإذاعة والتسجيلات وىى تقديم أعمال لآلة ا
 موسيقا الحجرة والأوركسترا والأوبرا .

 :ثالثاً: أىداف الإعداد الموسيقي
نات ) ( في مرحمة الدراسات العميا لاحظ Score Readingمن خلال دراسة الباحث لمادة قراءة المُدَوَّ

لمُؤَلِّفين عالميين وبعد البحث لم يجد الباحث أى مؤلَّفة مصرية أن كل العِّينات  المُسْتَخْدَمَة ىى عينات غربيَّة 
لِثنُائي البيانو )آلَتىّ بيانو(, ومن ناحية أخرى ومن خلال قيام الباحث ببورسعيد بتدريس أو المساعدة في 

تي تَنْطَوِي بكمية التربية النوعية لاحظ الأىمية القٌصوى ال تدريس مادة الأداء الجماعي بقسم التربية الموسيقية
عمييا ىذه المادة وخصوصاً وأن الباحث يقوم أيضا بتدريس آلة البيانو ومن خلال ملاحظة مستوى الطالب في 
العَزْفْ الفردي في مادة البيانو وعَزْفْ نفس الطالب عمى آلة البيانو في مادة الأداء الجماعي والتي تُدَرَّس 

مية التربية النوعية جامعة بورسعيد لاحظ الباحث أن الطالب من بالفرقة الرابعة من مرحمة البكالوريوس في ك
ة في نواحي خلال أدائو الجيِّد في مادة الأداء الجماعي ينعكس عميو بالفائدة الكبيرة في مادة البيانو بالإيجابيَّ 

 :كثيرة أىميا
 .رس القدرة عمى التركيز في الأداءاكتساب الدا -ٔ
عطائو الخبرة -ٕ الصحيحة نحو العمل الجماعي وكذلك احترام قوانين المجموعة مما  تنمية شخصية الفرد وا 

 .ساعد عمى التَّكَيُّف مع الآخريني
 .تنمية الميارات الموسيقية -ٖ
 بَثّ روح التعاون بين العازفين والعمل كوحدة واحدة والالتزام بالنظام والحرص والدقة في الأداء. -ٗ
 الجماعي.اكساب الطالب سموكيَّات العمل  -٘
يُعْتَبَر العزف الجماعي مجال خِصْب لتَيْيِئَة الدارسين وبَثّ الثقة في أنفسيم وكذلك يُعَدُّ الأداء أو العزف  -ٔ

 الجماعي عِلاج لبعض المشكلات مثل الخجل والتردد والأنانيَّة والخوف.
 موسيقي ويمنحو الحياة من خلال العازف المُصَاحِب )الثاني(: كثيراً ما يُعيِد العازف المنفرد إبداع العمل ال

مكانيَّاتو إذ يُعْتَبَر العازف المنفرد بمثابة الوسيط بين المُؤَلِّف  الإحساس الخاص بو وكذلك ثقافتو وخبراتو وا 
والمُسْتَمِع, أما العازف الثاني أو المُصَاحِب يمكن أن نقول أنو يقوم بعممية, فيو يُعْتَبَر عازِفاً وكذلك 

في وقت واحد كذلك يجب أن يمتمك قدرات كبيرة قد لا تتوافر في العازف المنفرد لأنو لا مسانداً لزميمو 
 يَفْرِض أدائو الفردي عمى المُؤَلِّف الموسيقي بل يجب أن يتشارك ويتجاوب في أدائو مع العازف الأول.
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 الفرق بين عزف ثنُائي عمى آلة بيانو واحدة وآلَتَيّ بيانو:
أربعة أيدي( عمى آلة بيانو العزف الثُّنائي عمى آلتي بيانو والعزف الثُّنائي ) بينتوجد فروق واضحة 

, فالعزف الثُّنائي عمى آلَتَيّ بيانو يسمح بالاستقلاليَّة والحرية أكثر لكلٍّ من العازِفَيْن كما أننا نجد اختلاف واحدة
 العازِفَيْن وذلك لِتَوافُر الإمكانيَّات الصوتيَّة كبير في أسموب الكتابة حيث يميل إلى إظيار البراعة العزفيَّة لِكِلَا 

المتاحة في الآلَتَيْن بالإضافة إلى الإمكانيَّات الفنيَّة لمعازِفَيْن من ميارات وقدرات وانفعالات مندمجة في حوارٍ 
 (.ٔ)فني مبني عمى الأخذ والعطاء مما يُعْطي الأداء مَظْيَراً من الفخامة يُشْبِو الجو الأوركسترالي

ا الحجرة من ناحية رِقَّة أيدي عمى آلة بيانو واحدة فَيَغْمُب عميو طابع موسيق لأربعةأما العزف الثُّنائي 
, إذ يتقاسم العازِفان مساحة لوحة المفاتيح عمى آلة البيانو وىذا التَّقَارُب لمعازِفَيْن يَمْزِج بين إحساسَيْيِما الأداء

 -فنياً ونفسياً  -ن لأنيما شريكَيْن في عملٍ فنيٍّ واحد يَتَمَيَّز بالتشويق والعُمْق ويُقَوِّي التفاعل بين الزميمَيْ 
 وتُعْتَبَر ىذه الطريقة ىى الأنسب في تعميم المُبْتَدِئين لمعزف الثُّنائي مما يُمَيِّد لمعزف الجماعي.

ثماني أيدي عمى آلَتَىّ ومن ىذا نجد أن عزف آلة البيانو بمجاميعيا المختمفة سواء بأربع أو ستة أو 
, كما أنو يمعب دوراً كبيراً في تحسين مستوى الأداء لكلٍّ ن الفرصة للاستمتاع بالعزف معاً بيانو يُتيح لمعازِفَيْ 

, وبالتالي يجب أن ندرك أىمية تدريب دارِسي آلة البيانو عمي الاستماع إلى ما اً منيما من خلال التدريب مع
 التدريب عمى عزف المُؤَلَّفات الثُّنائية في كل المراحل الدراسيَّة.يقوم بأدائو وذلك من خلال 

وأقرب مثال عمى ىذا النوع من التأليف مجموعة  الصوناتات لآلَتَىّ بيانو من تأليف )يوىان برامز( 
ؤَلَّفات في العصر الرومانتيكي فيى تَجْمَع بين المغة السيمفونيَّة وتكنيكات آلة البيانو مما يضعيا في مَصافْ مُ 

 .(ٕ)كونشيرتو البيانو والأوركسترا
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